Osemnadsty ro¢nik festivalu
Levocské babie leto 2025

Siesty koncert leVOéa.®

Utorok * 30. september * 19.00
Bazilika sv. Jakuba v Levoci

»~LE NUOVE MUSICHE"

orchester a zbor

Jorn Hinnerk Andresen
dirigent

Jakub Mitrik

umelecky veduci

PROGRAM:

Johann Schimrack d. A. (Jan Simrak st.)
Gott stehet in der Gemeinde Gottes 05:30
Thomas Gosler

Du hast mir das Herz genommen 09:00
Johann Schimrack d. A. (Jan Simrak st.)

Omnes gentes plaudite 03:30

Congregati sunt inimici nostri 04:20

Gaudent in coelis animae sanctorum  04:00
Dario Castello

Sonata duodecima a 3 Libro secondo  07:30
Claudio Monteverdi

Magnificat primo SV281 12:30
Johann Schimrack d. A. (Jan Simrak st.)

O Domine Jesu Christe 04:00
Claudio Monteverd

Et resurrexit SV260 01:30

Etiterum SV261 01:30

Gloriaa 7 SV258 10:00

Spodporou  Nadacia s®

V spoluprdci s @
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Nédherna barokova hudba Jéna
Simraka st. (Johann Schimrack
d.A., ? - 1657) nas prenesie do
polovice 17. storocia. Priblizi ndm
malo zndmu hudobnd kultdru pre-
kvitajicu v spisskych mestach,
v ktorych sa v obdobi raného novo-
veku plne etablovali myslienky hu-
manizmu a reformacie. Prosperuju-
ce mestd hospoddrsky rozvinutého
SpiSa poskytovali pre pestovanie
hudobného umenia vyborné pod-
mienky. Levoca, Kezmarok, Spis-
skd Novd Ves, Spisské Podhradie,
Lubica, Smolnik a dalsie mestecka
sa vyznacovali vysokou mierou
multietnického  spolunazivania;
v unikdtnom viacjazy¢nom pro-
stredi znela nemcina, slovencina,
polstina, madarcina a tradna re¢ —
latin¢ina. Pod vplyvom reformacie
sa tu rozvijali evanjelické kantoraty
avnich pulzoval ¢uly hudobny Zivot.
V mestskych latinskych Skolach sa
denne vyucovala hudobnd vycho-
va, ¢o poskytovalo moznost vytvd-
rat kvalitné Ziacke spevécke zbory.
Viedli ich u¢itelia nazyvani kantori,
ktori boli zvycajne kvalitni spevdci,
dirigenti a ¢asto aj instrumentalisti
a skladatelia.

Jan Simrak st. bol vychyrenym or-
ganistom. Cely profesionalny zivot
posobil v Spisskom Podhradi (hist.
Kirchdrauf, Warallium), ¢o vieme
presne sledovat v rokoch 1630 az
1657. Mestské knihy ho dokonca
eviduju ako vdzeného ¢lena mest-
skej rady. V archivnych pisom-
nostiach st mené jeho rodinnych
prislusnikov uvadzané réznou or-
tografiou, ¢o bolo beznym javom
v nemeckych a latinskych pisom-
nostiach, hlavne pri slovanskych
priezviskach. Jeho otec Benedickt
Schimragh Diaconus zil od roku
1607 v Spisskej Belej. Neskor - uz
ako vazeny fardr - vlastnil dom
v Spi§skom Podhradi, ktory v roku
1630 previedol na svojho syna
Jéna. Ten je v protokole je zapi-
sany ako Hans Schimrack. V po-
zemkovej knihe sa zas docitame,
Ze Paul Schimrag vlastnil po roku
1627 nehnutelnosti v SpiSskom
Podhradi. V Poprade sa spomina
v roku 1640 Juditha Schimeragin
(t. j. Simréakovd). O Zivote organistu
Jana Simréka st. sa vsak nezacho-
valo vela informacii. Vieme, Ze mal
tri deti, z toho jednu dcéru, ktorej

manzelom bol u¢itel. Z rodiny Sim-
rakovcov zo SpiSa pochadzal aj vy-
nikajtici hudobnik Jan Simrak ml,
posobiaci od roku 1675 vo Vrocla-
ve (Wroctaw, hist. Breslau); najprv
bol choralista (spevdk), neskor or-
ganista v Kostole sv. Alzbety (1677
- 1692).

Napriek velkej snahe hudobnych
historikov sa nepodarilo objavit in-
formacie o tom, kde Jan Simrak st.
Studoval, ani u koho sa vzdeldval
v hudobnej kompozicii. Zda sa, ze
ni¢ z jeho hudby nevyslo v 17. sto-
ro¢i tlacou. Vacsina skladieb, ktoré
pozname, sa nachddza v Levocskej
evanjelickej  zbierke hudobnin
v rukopisnych tabulatdrnych zbor-
nikoch. Pri niektorych su uvedené
roky odpisu - medzi 1635 a 1642.
V niektorych pripadoch vieme
miesto, kde boli skladby odpiso-
vané, resp. predvadzané - Spis-
ské Podhradie, Lubica, Kezmarok,
Smolnik, Nitrianske Pravno, Levo-
Ca, Bardejov, Pre3ov. Niekolko jeho
skladieb sa zachovalo v Rumun-
sku (Sibiu, Miercurea Ciuc) a jeho
hudba znela aj v Polsku, v najvac-
Som meste Sliezska — vo Vroclave,
v Kostole sv. Mérie Magdalény.

Moderna viaczborovéd a koncer-
tantnd hudba ovplyvnila v 17.
storo¢i mnohé aspekty hudobného
zivota. Komponovali sa motetd,
piesne a duchovné koncerty roz-
neho obsadenia. Bola to hudba
naplnena hlbokymi emocional-
nymi vyrazovymi prostriedkami.
Rychlo sa $irila v Eurépe a nasla
obdivovatelov predovsetkym pro-
strednictvom tvorby Giovanniho
Gabrieliho, Michaela Praetoria,
Heinricha Schiitza a mnohych ich
nasledovnikov (Hieronymus Prae-
torius, Melchior Vulpius, Matthaus
Apelles von Lowenstern atd’). Ich
diela sa Sirili odpisovanim i tlace-
nymi antolégiami a boli zndme aj
u nés. Pre Jana Simréka st. boli tito
skladatelia urcite velkym vzorom.
V intencidch takejto polyfonickej,
polychorickej a koncertantnej ba-
rokovej hudby je skomponovany
aj jeho multisekcionalny kantatovy
duchovny koncert Gott stehet in
der Gemeine Gottes. Skladba bola
zapisand 30. jula 1641 v Lubici pri
Kezmarku nemeckou organovou

tabulatirnou notéciou. V partitd-
rovom zépise sa viak nenachddza
detailne rozpisany text pod vo-
kélne hlasy. Zhodou okolnosti sa
skladba zachovala aj v rukopisnych
hlasovych zositoch v Levocskej
evanjelickej zbierke hudobnin, ¢o
ulahcuje rekonstrukeiu textu. Tex-
tovi predlohu tvori Sest réznych
uryvkov prevzatych z Biblie (zo
Zalmov ¢. 82, ¢. 68, ¢. 118 a z pri-
slovia €. 8). V centre skladby stoji
ustredna myslienka zalmu ¢. 82 -
Boh stoji v zhromazdeni Bozom.
Ide o oslavu Bozej vyvySenosti, t.
j- myslienky: ,Boh stojaci v strede
je jedinecny a na Neho je potrebné
sustredit sa.” Koncert uchvéti mo-
numentalnym tutti vstupom, ktory
plni funkciu refrénu (Rittornello)
a ktory vystriedaji viaceré kon-
trastné sélistické, resp. homofonic-
ké ¢i polyfonické useky.

Popri nemeckych textoch pre-
vzatych z Lutherovho prekladu
Biblie zhudobrioval Jan Simrak
st. aj latinské duchovné texty,
a to predovietkym v motetovych
kompozicidch. K nim patria aj dve
osemhlasné skladby Omnes gen-
tes plaudite a Congregati sunt
inimici nostri. Prva z nich bola
intavolovana do tabulattrnej par-
titdry 12. oktébra 1641 v Lubici,
a zaroven sa zachovala v hlaso-
vych zositoch Bardejovskej evanje-
lickej zbierky hudobnin. Ide o kla-
sicky typ dvojzborového moteta,
v ktorom mozu byt dva 4-hlasné
zbory priestorovo oddelené, pri-
com vokalne hlasy podporujd hu-
dobné nastroje. Indikuje to aj linia
generalneho basu (basso sequen-
te) zapisana v partitire pod vo-
kalnymi hlasmi. Oslavny charakter
textu vyjadruje hudba spolocnym
néastupom obidvoch zborov. Naj-
vyssie hlasy vyuzivaju melodické
melizmatické figiry zodpovedaju-
ce teologicky pozitivnemu afektu.
Druhé moteto Congregati sunt
inimici nostri bolo intavolované
24. augusta 1641 tiez v Lubici.
M4 odliSny charakter. Zhudobiiuje
dramatické emdcie a pochmurnost
je vyjadrend uz v expozicii, ktord
zacina nizsie polozeny zbor polyfo-
nickym ndstupom hlasov. Podsta-
tou diela je antifondlne striedanie
zborov v zmysle otdzka-odpoved,
¢o je napokon podstatou dvojzbo-



rovej kompozi¢nej techniky. Velmi
podobny charakter ma aj dvojzbo-
rové moteto O Domine Jesu Chris-
te, vyrazovo jedna z najsilnejSich
Simrdkovych skladieb. Osobitné
postavenie medzi jeho dielami
ma trojzborové moteto Gaudent
in coelis animae sanctorum.
Vyznacuje sa variabilitou met-
rickych a rytmickych kontrastov
i obsadenim jednotlivych tdsekov
od sélistickych skupin az po tutti.
V tabulatirnom zépise je to dokon-
ca vyznacené ako Concert, Capella
a Chorus.

Priezvisko Gosler dlho figurovalo
v muzikoldgii v kolonke ,neznamy
skladatel”. Na zaklade archivnych
dokumentov sa vSak podarilo do-
kazat, ze Thomas Gosler (Goszler,
Gossler de Zeger) Zil a pracoval
v KeZmarku v rokoch 1625 -
1646 ako riadny mestsky notdr,
Skolsky inSpektor a sendtor. Bol
to teda sdcasnik Jana Simrédka st.,
a je isté, ze sa poznali. Gosler vSak
nepochddzal zo Spisa. Sucastou
jeho zivotného pribehu je migra-
cia z rodnej krajiny. Pochadzal
z mesta Flensburg (hist. Hol-
steinsko, dnes severné Nemecko)
z véazenej ucitelskej rodiny. Odtial
odisiel niekedy pred rokom 1620,
v case naboZenskych nepokojov
pocas tzv. falckej (1620 - 1624)
a danskej vojny (1625 - 1629).
Na Spi§ prisiel okolo roku 1625
a usadil sa v KeZmarku; svedcia
o tom archivne zdznamy a aj zapis
v kezmarskej matrike z 27. janudra
1626, ked bola krstena jeho dcéra
Anna Maria. V Kezmarku sa Gosle-
rovcom potom narodilo eSte pat
deti. Jeho najmladsia dcéra Anna
Maéria vsak zomrela, ked na Spisi
vypukol mor (1644).

O prvych hudobnych aktivitdch
Goslera na Spisi mdme informa-
ciu z roku 1629; vtedy zapisal
v Kezmarku do pamaétnej knizky
zndmemu vzdelancovi Davidovi
Frohlichovi hudobny kdnon. Dru-
ha stopa je unikdtna - do knihy
zapisnic z rokovani mestskej rady
Protocollum Sessionum, ktort mal
ako mestsky notdr na starosti, za-
pisal notovany fragment jednej
trojhlasnej skladby. Tretia zmien-
ka je spojend s menom hudobnika

Sebastidna Wildenera, ktory sa
o Goslerovi vyjadril, ze i ked nie je
¢lenom ziadnej kapely a asi nebu-
de prili$ velkym umelcom, netreba
sa v hodnoteni prendhlit, lebo az
.vysledok nakoniec posudi ¢iny*
(1634). My mozeme posudit kva-
litu kompozi¢ného vzdelania Tho-
masa Goslera na zaklade jeho jedi-
nych dvoch zachovanych skladieb.
Jednou z nich je Sesthlasné moteto
Du hast mir das Herz genommen,
ktoré sa nachddza v levocskej ta-
bulatirnom zborniku. Gosler tu
zhudobnil biblicki textovi pred-
lohu zo Salamtnovej Velpiesne.
Hlasy rozdelil do dvoch skupin,
s ktorymi naraba ako s trojhlasny-
mi zbormi technikou cori spezzati.
Expresivnu vyrazovost a koncer-
tantnost v skladbe dosiahol pou-
zitim madrigalovych prostriedkov.

Janka Pet6czové

Napriek sporadickému  zaujmu
bol rodék z Cremony Claudio
Monteverdi (1567-1643) az do
30. rokov 20. storocia prakticky
nezndmou postavou hudobnych
dejin. Dokonca este v roku 1953
americky skladatel Aaron Copland
(1900 - 1990) napisal, ze jeho
opery mozu zaujat SirSie publi-
kum nanajvys svojou ,muzeélnou
hodnotou“. Doba vsak napokon
dala za pravdu skor ruskému kla-
sikovi hudby 20. storocia Igorovi
Stravinskému (1882 - 1971). Ten
v rozhovoroch s Robertom Craf-
tom (1923 - 2015) koncom 60.
rokov Monteverdiho charakteri-
zoval ako ,pravdepodobne prvého
hudobnika, ktory nam moze byt
skutocne blizky.” Nemylil sa, pre-
toze najma vdaka operdm Orfeo
(1607) a L incoronazione di Po-
ppea (1642) je Monteverdiho dielo
vo svete niekolko dekad sucastou
kdnonu Kklasickej hudby, ¢o ne-
mozno povedat o tvorbe Ziadneho
z jeho predchodcov ¢i stucasnikov.
Dovody tejto skutocnosti maju
svoje historické i kulttirne pozadie,
no kontakt so znejicou podobou
skladatelovych diel presviedca
o tom, Ze ich povod je najma v sa-
motnom subjekte.

Svetozndmy  rakusky  dirigent
Nikolaus Harnoncourt (1929 -
2016) v eseji Monteverdi - dnes
piSe o skladatelovi ako o va$nivom,

nekompromisnom tvorcovi a ino-
vatorovi, ktorého umenie je zivé
a plné hortceho stredomorského
povetria. Monteverdiho najlepsie
kompozicie skuto¢ne posobia bez-
prostrednejsie ako sofistikované
ténové konstrukcie majstrov rene-
sancnej polyfénie, ktorych techni-
ku ako ziak Marc ~ Antonia Ingeg-
neriho (c1535-1592) majstrovsky
ovlddal ¢i experimenty pdtracov

po dedi¢stve antickej hudby
z okruhu florentskej Came-
raty, ktorych estetiku zdielal

V okamihoch vrcholnej inSpirécie
si napriek spolocnému jazyku
Monteverdiho diela vzdialené aj
obsahovému a formédlnemu ma-
nierizmu stcasnikov tvoriacich na
pomedzi renesancie a baroka, hoci
k nemu v istych okamihoch nemd
daleko.

Monteverdiho hudba je znejticim
vyrazom Zivota a s nim suvisia-
cich emdcii, ktorych vyjadrenie
prostrednictvom  ténov  posobi
vdaka dotyku génia nadcasovo.
S touto kvalitou suvisi aj skutoc-
nost, ze Monteverdi sa ako vsetci
velki dramatici neuspokojuje s ilu-
ziou, ale hlada pravdu prostrednic-
tvom vlastného prezivania. Svojmu
priatelovi Alessandrovi Striggiovi
o librete pondknutom na zhu-
dobnenie z Mantovy v roku 1616
z Bendtok piSe: ,zistujem, ze ten-
to pribeh ma vobec nenadchyna
a je dokonca tazko pochopitel-
ny. Ani necitim, Ze by mohol vo
mne prirodzene vyvolat dojima-
Jjuci vrchol. Ariadna ma priviedla
k skutocnému lamentu, Orfeus
k skutocnej modlitbe, ale neviem,
¢o vo mne vyvola toto: aku ulo-
hu chce Vasa Excelencia prisudit
hudbe v tomto diele?” Skladatel
v3ak v zdujme dosiahnutia adek-
véatneho vyrazu nevéhal ist eSte
dalej a v pisomne fixovanom diele
prekrocit pravidld, ktoré dovtedy
komponovanti  hudbu  ovladali.
.Moj brat hovori, Ze svoje zdle-
Zitosti neponechava na nahodu
a zZe jeho zamerom bolo [-+-] aby
rec¢ bola panou a nie shizkou hud-
by, “ brani Giulio Cesare Montever-
di svojho brata Claudia pred ata-
kom konzervativneho talianskeho
skladatela, teoretika Giovanni
Mariu  Artusiho (c1540-1613)
v spise L ~Artusi overo delle im-



perfettioni della moderna musica
(Artusi alebo o nedokonalostiach
modernej hudby). Autor viacerych
knih o kontrapunkte si na demon-
Strovanie nespokojnosti so stavom
hudby okolo roku 1600 vybral
pasdz z Monteverdiho madriga-
lu Cruda Amarilli. Na jej priklade
ukazuje svojvolu skladatela, ktory
sa pri narabani s disonanciami (ne-
uspokojtico znejucimi intervalmi)
odmietol riadit storoc¢ia platnou
renesan¢nou  kontrapunktickou
naukou, kodifikovanou jeho uci-
telom a jednou z najvplyvnejsich
teoretickych autorit 16. storocia
Gioseffom Zarlinom (1517-1590).

Ked v roku 1605 Monteverdi
publikoval v Bendtkach 5. knihu
madrigalov, obsahujicu aj Kriti-
zované dielo, v stru¢nom uvode
napisal: ,Nebudte prekvapeni, Ze
zaddvam tieto madrigaly do tlace
bez toho, aby som najskor odpo-
vedal na namietky, ktoré vzniesol
Artusi proti niektorym ich castiam.
[-*] Niektori sa mozno budu ¢u-
dovat, neveriac, Ze existuje aj ind
pratica okrem tej, ktord vyucoval
Zarlino. Mozem ich vsak uistit, Ze
pokial ide o konsonancie a diso-
nancie, existuje aj iné posudzova-
nie [+], ktoré so suhlasom rozu-
mu a zmyslov obrariuje stcasné
komponovanie.” Monteverdi dalej
avizuje spis Seconda pratica ove-
ro perfettione della moderna mu-
sica. Ten napokon nevznikol, no
v roku 1607 sa objavila v Gvode
k zbierke Scherzi musicali (Benat-
ky, 1607) uz citovand obhajoba
z pera skladatelovho brata, ktoru
mozno chépat aj ako akysi ma-
nifest Monteverdiho ,inej* kom-
pozitnej praxe (seconda pratica).
Hoci hlavny paradigmaticky”
zdpas o slobodu hudobného vyjad-
rovania sa (nielen u Monteverdiho)
odohral na pode polyfonického
madrigalu, kory predstavoval re-
prezentativny zéner konca 16. sto-
rocia, novy vyraz dostal priestor
najma v monddii (doprevddzanom
jednohlase), ktora sa postupne
obohacovala o ariézne useky
a koncertantny Styl.

Po dlhej a vycerpavajicej sluzbe
na dvore vplyvného Slachtického
rodu Gonzagovcov v Mantove,
ktory sa po smrti poslednych vel-
kych autorit renesancie Palestrinu

a Roreho stal v 90. rokoch 16. sto-
rocia jednym zo severotalianskych
ohnisk nového umenia, ziskal na-
pokon Monteverdi v roku 1613
prestizny post maestra di cappella
v Chrédme sv. Marka v rusnom po-
litickom, obchodnom a kultirnom
centre slobodnej Benatskej repub-
liky. , V Bendtkach si ma tak ctia, Ze
na chor neméze byt prijaty Ziadny
spevdk bez doporucenia maestra
di cappella, rovnako ani organis-
ta (..); niet tu nikoho, kto by ma
neobdivoval a nepreukazoval mi
cCest, a ked' predvddzajui moju cir-
kevnu alebo komornud hudbu, mo-
zem Vasu Excelenciu uistit, Ze celé
mesto sa pondhla, aby ju pocuva-
Io*, odpoveda skladatel sebavedo-
me na ziadost byvalého pana o na-
vrat a déva tak najavo, Ze napriek
kontaktom s Mantovou, splnenie
jeho Zziadosti neprichddza do tva-
hy. Monteverdi prisiel do Bendtok
ako slavny skladatel, ktorého re-
nomé podporila aj skuto¢nost, ze
tu od roku 1587 vychédzali jeho
madrigaly. Po ziskani vyznamného
postu tempo publikovania zvolnil,
v roku 1614 vychadza 6. kniha
madrigalov a dve najdolezitejsie
zbierky svetskej hudby: Concerto:
settimo libro de madrigali, con
altri generi de canti (1619) a 8.
kniha - Madrigali guerrieri, et
amorosi con alcuni opuscoli in ge-
nere rappresentativo, che saranno
per brevi episodii fra i canti senza
gesto (1638).

Kym v svetskej hudbe je Monte-
verdi skor inovédtorom, v tvorbe
pre chram je syntetikom spajaju-
cim tradicie renesancnej polyfonie
(stile antico) s vydobytkami mo-
nodického a koncertantného Stylu
raného baroka (seconda prattica).
Této Stylova dichotémia ma svoje
historické dovody - Tridentsky
koncil urcil palestrinovsky kon-
trapunkt v cirkevnej hudbe ako
normu. Jeho dévernd znalost skla-
datel demonéstruje v ranych zbier-
kach Sacrae cantiunculae (1582)
a Madrigali spirituali (1583), po
ktorych sa Monteverdi v kom-
ponovani duchovnej hudby na
sedemndst rokov odmléi. V Man-
tove, kde medzicasom posobil,
mali na starosti duchovnd hudbu
Lodovico Viadana (c1560 - 1627)
a Giovanni Giacomo Gastoldi

(c1554 - 1609) a skladatel sa
venoval prevazne svetskej tvorbe.
Sesthlasna parodicka omsa v ,sta-
rom Style® Missa in illo tempore
a Maridnske nespory (1609/1610)
mozu suvisiet s umrtim Gastol-
diho, ktorého bolo potrebné za-
stipit. Tieto diela mozu byt tiez
vysledkom Monteverdiho ambicii
presadit sa na papezskom dvore ¢i
ziskat miesto v Benatkach.

Nasledujtica zbierka - Selva mora-
le e spirituale (1640/1641), z kto-
rej pochadzaju aj diela uvedené na
sdnesnom koncerte, predstavuje
rozsiahle retrospektivne kompen-
dium duchovnej hudby, ktoru skla-
datel' vytvoril pocas troch dekéd
na poste kapelnika v Chrame sv.
Marka v Benatkach. Noty s dedi-
kaciou Eleondre Gonzagovej vysli
u benatskeho vydavatela Bartolo-
mea Magniho. Podobne ako Osma
kniha madrigalov aj Selva spiritu-
ale e morale prichddza po obdobi,
kedy sa Monteverdi z hudobného
zivota Ciastocne stiahol, prenecha-
juc iniciativu mlads$im kolegom,
Giovannimu Rovettovi (c1595-97
- 1668) a Giovannimu Antoniovi
Rigattimu (c1613 - 1648). Dovo-
dom, pre ktory sa rozhodol vratit
k duchovnej hudbe mohla byt mo-
rové epidémia, ktord si v Benat-
kach v 30. rokoch 17. storocia vy-
Ziadala 50 000 obeti, v rovnakom
obdobi skladatel prijma nizie sva-
tenie. Nemecky muzikolég Peter
Wollny povazuje Selva spirituale
e morale za Monteverdiho hudob-
ny testament, ktory sumarizuje
jeho kompozitné majstrovstvo
v celej Sirke: od duchovnych
madrigalov a virtuéznych so-
lovych motet, cez zhudobnenia
zalmov v koncertantnom Style
S pouZzitim nastrojov aZ po omsové
Casti skomponované v stile antico.
Akoby skladatelovym cielom bolo
prostrednictvom Stylovej pestrosti,
v ndzve vyjadrenej slovom ,les"
(selva), dosiahnutie podobnej ské-
ly emécii ako v opere ¢i madriga-
loch, no pri zachovani déstojnosti,
ktord si zéner duchovnej hudby
vyzadoval. Selva spirituale e mora-
le obsahuje dve zhudobnenia tex-
tu chvalospevu Magnificat. Prvé
z diel v koncertantnom $tyle vyuzi-
va dvojzborovost, za zmienku stoji
vyuzitie stile concitato s textom
fecit potentiam®, ktory Montever-



di pouziva v slavnej scéne siboja
v madrigale II Combattimento di
Tancredi e Clorinda. Polychéria
(viaczborovost) sa ako technika
stala v Eurépe mimoriadne popu-
larnou a v 17. storo¢i prenikla aj
na tizemie dne$ného Slovenska. Et
resurrexit a Et iterum pochéadzaja
z casti Credo, ktord je sucastou
Stvorhlasnej Messa da cappella,
skomponovanej prevazne v pris-
nom kontrapunktickom  3tyle.
S ostatnymi ordindriovymi Casta-
mi omse kontrastuju tieto sklad-
by uplatnenim koncertantného
principu. Majstrovské ovladanie
stile concertato demonstruje aj
nadherna Gloria pre 7 hlasov,
v ktorej je text umocneny me-
niacimi sa kombindciami hlasov
a nastrojov, pricom virtuézne séla
v nadvaznosti na Struktiru textu
striedaju zborové pasdze. Formu
zjednocujui inStrumentalne ritor-
nely. Vynimoc¢na symbiéza hudby
a textu v Monteverdiho svetskych
i duchovnych dielach nds aj po
stdro¢iach nuti neustdle sa vracat
k otézke rakuskeho dirigenta, Spe-
cialistu na stard hudbu Nikolausa
Harnoncourta (1929 - 2016) ,za-
oberajiic sa Monteverdim a jeho
dielom, musime uvazovat nad tym,
Co pre nds znamena jeho hudba,
¢o ndm este dnes moze povedat.
Ma iba exotické caro starej hud-
by alebo sa nds priamo dotyka?*
Selva spirituale e morale nasledo-
vala zbierka Messa a quattro voci
et salmi, ktord sedem rokov po
skladatelovej smrti vydal v Bendt-
kach Alessandro Vincenti. Poma-
hal mu pri tom Monteverdiho ziak
Francesco Cavalli (1602 - 1676).
Program dopliia sondta Daria
Castella (prva polovica 17. stor.),
ktory ako ,capo di istromenti da
fiato" viedol hrécov na dychovych
nastrojoch v Chrame sv. Marka
v Bendtkach v ¢ase, ked tam po-
sobil i Monteverdi. Castello pat-
ril spolu s Fontanom, Marinim
a Uccellinim k tvorcom inStrumen-
tdlneho Stylu talianskej ranobaro-
kovej hudby. Skromné informacie
o jeho Zzivote su zndme z dvoch
zvazkov Sonate concertate in stil
moderno per sonar nel organo
overo spineta con diversi instru-
menti... (Benatky, 1621, 1629).
Andrej Suba

Johann Schimrack d.A.: Gott stehet in der Gemeine Gottes

Gott stehet in der Gemeine Gottes und ist Richter unter den Gottern.
Sein ist beide Rat und Tat, er hat Verstand und Macht

Gott stehet in der Gemeine Gottes und ist Richter unter den Gottern.
Durch ihn regieren die Konige und die Ratsherren sitzen das Recht.
Gott stehet in der Gemeine Gottes und ist Richter unter den Gottern.
Durch ihn herrschen die Firsten und alle Regenten auf Erden.

Gott stehet in der Gemeine Gottes und ist Richter unter den Gottern.
So bestatige nun Herr, was du bei uns angefangen hast.

Hilf, Herr. O Herr la8 wohl gelingen.

Gott stehet in der Gemeine Gottes und ist Richter unter den Gottern.

Boh sa postavil v zhromazdeni bohov, uprostred bohov stdi.

Mam dobru radu a dspech, ja som rozumnost a mam silu.

Boh sa postavil v zhromazdeni bohov, uprostred bohov sudi.

S mojou pomocou kréli kraluju a kniezatd vydavaju spravne ustanovenia.
Boh sa postavil v zhromazdeni bohov, uprostred bohov sudi.

S mojou pomocou vladnu vladéri, vzneSeni a vetci spravodlivi sudcovia.
Boh sa postavil v zhromazdeni bohov, uprostred bohov sudi.

Dokaz Boze, svoju moc! Potvrd, BoZze, ¢o si vykonal pre nas.

Hospodin, prosim, pomdz! Hospodin, prosim, dopraj dspech!

Boh sa postavil v zhromazdeni bohov, uprostred bohov stdi.

Thomas Gosler: Du hast mir das Herz genommen
Du hast mir das Herz genommen,

meine Schwester, liebe Braut,

mit deiner Augen einem

und mit deiner Halsketten eine,

Wie schone sind deine Briiste,

meine Schwester, liebe Braut,

deine Briste sind lieblicher den Wein,
und der Geruch deiner Kleider
ubertrifft alle Wiirze.

Deine Lippen, meine Schwester, liebe Braut,

sind wie ein triffent Honigseim.

Honig und Milch ist unter deiner Zunge,

Meine Schwester liebe Braut,

Und deiner Kleider Geruch ist wie der Geruch Libanon.

Uchvétila si mi srdce,

sestra, moja snibenica.

Uchviétila si mi srdce, jedinym svojim pohladom,
jedinym dielcom tvojho ndhrdelnika.

Aké st kréasne tvoje [tbosti,

moja sestra, snibenica,

o ¢o vzacnejsie su tvoje Itibosti nez vino.
A vona tvojich olejov

nad vSetky balzamy.

Tvoje pery rosia med,

snibenica.

Med a mlieko je pod tvojim jazykom.
Sestra, moja snibenica,

a vona tvojich Siat je ako vona Libanonu.



Johann Schimrack d.A.: Omnes gentes plaudite
Omnes gentes, plaudite manibus;

jubilate Deo in voce exsultationis:

quoniam Dominus excelsus, terribilis,

rex magnus super omnem terram.

Subjecit populos nobis,

et gentes sub pedibus nostris.

Elegit nobis haereditatem suam;

speciem Jacob quam dilexit.

Tlieskajte rukami, v3etky ndrody,
jasajte Bohu hlasom radostnym.
Lebo Pan je najvyssi a hrozny,
nad celou zemou velky kral.
Podmanuje ndm narody

a pohanov nam kladie pod nohy.
On pre nés vybral dedicstvo,
slavu Jakuba, ktorého md rad.

Johann Schimrack d.A.:

Congregati sunt inimici nostri
Congregati sunt inimici nostri,

et gloriantur in virtute sua.

Contere Domine fortitudinem illorum,
et disperge illos in virtute tua,

ut cognoscant, quia non est alius

qui pugnet pro nobis

nisi tu Deus noster.

Zhromazdili sa nasi nepriatelia
a chvalia sa svojou chrabrostou.
Rozdrv, Pane, ich silu

a zlom ich svojou mocou,

aby poznali, Ze niet iného,

kto by bojoval za nas,

iba ty, nas Boh a ochranca.

Johann Schimrack d.A.:
Gaudent in coelis animae sanctorum

Gaudent in coelis animae sanctorum
qui Christi vestigia sunt secuti.

Et quia pro ejus amore sanguinem suum funderunt.

Ideo cum Christo exultant Alleluja.

V nebesiach sa raduju duse svatych,
ktori krécali po Kristovych stopach.

A ktori pre jeho lasku vyliali svoju krv
Preto sa raduju s Kristom. Aleluja.

Johann Schimrack d.A.: 0 Domine Jesu Christe
O Domine Jesu Christe

adoro te in cruce vulneratum

felle et aceto potatum.

Deprecor te ut vulnera tua

sint remedium animae meae.

O, Pane Jezisu Kriste,

klaniam sa Ti zranenému na krizi
zleou a octom napojenému.

Daj, nech st tvoje rany

liekom na uzdravenie mojej duse.

Claudio Monteverdi: Magnificat SV 281
Magnificat anima mea Dominum;

et exsultavit spiritus meus in Deo salutari meo,
quia respexit humilitatem ancillae suae;

Ecce enim ex hoc beatam me dicent omnes generatio-
nes.

quia fecit mihi magna, qui potens est, et sanctum no-
men eius,

Et misericordia eius a progenie in progenies timenti-
bus eum.

Fecit potentiam in brachio suo;

dispersit superbos mente cordis sui;

deposuit potentes de sede, et exaltavit humiles;
esurientes implevit bonis

et divites dimisit inanes.

Suscepit Israel puerum suum, recordatus misericor-
diae suae,

sicut locutus est ad patres nostros,

Abraham et semini eius in saecula.

Gloria Patri, et Filio, et Spiritui Sancto,

sicut erat in principio, et nunc, et semper:

et in Saecula saeculorum. Amen.

Velebi moja dusa Péna

a moj duch jasd v Bohu, mojom Spasitelovi,

lebo zhliadol na poniZenost svojej sluzobnice.

HIa, od tejto chvile blahoslavit ma budu vSetky poko-
lenia,

lebo velké veci mi urobil ten, ktory je mocny, a svaté
je jeho meno

a jeho milosrdenstvo z pokolenia na pokolenie

s tymi, ¢o sa ho boja.

Ukadzal silu svojho ramena,

rozptylil tych, ¢o v srdci py$ne zmyslaju.
Mocnérov zosadil z trénov

a povysil ponizenych.

Hladnych nakimil dobrotami

a bohatych prepustil naprazdno.

Ujal sa Izraela, svojho sluzobnika,

lebo pamatd na svoje milosrdenstvo,

ako sltbil nasim otcom,

Abrahdmovi a jeho potomstvu naveky.

Sldva Otcu i Synu i Duchu Svatému,

ako bolo na pociatku, tak nech je i teraz i vzdycky,
i na veky vekov. Amen.



Claudio Monteverdi: Et resurrexit SV 260
Et resurrexit tertia die, secundum Scripturas.
Et ascendit in coelum, sedet ad dexteram Patris.

Tretieho dna vstal z mftvych podla Svatého pisma.
A vysttpil do neba, sedi po pravici Otca.

Claudio Monteverdi: Et iterum SV 261
Et iterum venturus est cum gloria iudicare vivos
et mortuos, cujus regni non erit finis.

A zase pride v slave sudit Zivych
i mftvych a jeho kralovstvu nebude konca.

Claudio Monteverdi: Gloria SV 258

Gloria in excelsis Deo

et in terra pax hominibus bonae voluntatis.
Laudamus te, benedicimus te,

adoramus te, glorificamus te,

gratias agimus tibi propter magnam gloriam tuam.
Domine Deus, Rex caelestis,

Deus Pater omnipotens.

Domine Fili unigenite, Jesu Christe,
Domine Deus, Agnus Dei, Filius Patris.

Qui tollis peccata mundi, miserere nobis,

qui tollis peccata mundi, suscipe deprecationem
nostram.

Qui sedes ad dexteram Patris, miserere nobis.
Quoniam tu solus Sanctus, tu solus Dominus,
tu solus Altissimus, Jesu Christe

cum sancto Spiritu, in gloria Dei Patris.
Amen.

Sléva Bohu na vysostiach

a na zemi pokoj ludom dobrej vole.
Chvdlime ta, velebime ta,

klaniame sa ti, oslavujeme ta,

vzdavame ti vdaky, lebo velka je slava tvoja.
Pane Boze, Kral nebesky,

Boh Otec vSemohtici.

Pane JeZiSu Kriste, ty jednorodeny Syn,

Pan a Boh, Barénok Bozi, Syn Otca:

Ty snima$ hriechy sveta, zmiluj sa nad nami.
Ty snima$ hriechy sveta, prijmi nasu tpenlivi prosbu.
Ty sedis po pravici Otca, zmiluj sa nad nami.
Ved len ty si Svaty, len ty si Pén,

len ty si Najvyssi, Jezisu Kriste

s Duchom Svétym v slédve Boha Otca.

Amen.

Preklad diel Johanna Schimracka d. A. a Thomasa
Goslera Janka Petoczova.

Preklad diel Claudia Monteverdiho Andrej Suba.



Le nouve musiche

Orchester Le nuove musiche vznikol v Bratislave
v roku 2016 z iniciativy lutnistu Jakuba Mitrika. Nazov
si zvolil na zaklade rovnomennej vyznamnej zbierky
monddii sldvneho spevdka a ranobarokového sklada-
tela Giulia Cacciniho, ktord bola publikovand v roku
1602.

Poslanim Le nuove musiche je historicky informova-
nd interpretécia starej hudby s doérazom na dobové
obsadenie orchestra, zachovanie autenticity kompo-
zicii, detailné vypracovanie, zivé podanie a vyrazovo
verny prednes textov skladieb. Orchester sa ststre-
duje na uvadzanie diel raného a vrcholného baroka
najvyznamnejsich i zabudnutych autorov svetovej
a domaécej hudobnej literatiry. Na koncertné podia
tak prindsa aj diela autorov z tzemia dne$ného Slo-
venska, napr. Samuela Capricorna, ktory v PreSporku
pdsobil, ¢i Charlesa Paula Duranta, ktory sa v Pre3por-
ku narodil, ¢i skladatelov, ktorych opusy sa zachovali
v hudobnych archivoch na nasom tzemi, napr. Jo-
hanna Georga Weichenbergera a Ferdinanda Ignaza
Hinterleitnera. Ich tvorbu uvéddza v kontexte ich za-
hrani¢nych pandantov, medzi ktorych patria talianski
majstri ako Claudio Monteverdi, Sigismondo d'India
a Domenico Mazzocchi.

Subor pravidelne vystupuje v komornom obsadeni na
domacich i zahrani¢nych koncertnych pédiach, napr.
v Slovenskej filharmonii, Stétnej filharménii Kosice,
Nitrianskej synagoége ¢i Kostole Premenenia Péna
v Spanej Doline, a tiez na festivaloch, medzi inymi
Kosickd hudobna jar, Dni starej hudby, Festival Pro
Musica Nostra, Vivat vox organi, Musica nobilis, Do-
mus Artis, Krommer Biecz Festival v Polsku, Lubecker
Lauten Lust v Nemecku, Haydn Festival v rakdskom
Rohrau a dalsie.

Orchester Le nuove musiche sa venuje aj nahravaniu
a vydédvaniu hudby menej zndmych barokovych skla-
datelov. Prvé dva tituly, The Monodies (2021) a Cara
mia Cetra (2022), venoval Sigismondovi d'Indiovi,
nasledujtici Geistliche Harmonien I (2025) je prvou
nahravkou rovnomenného diela Samuela Capricorna.

V aktudlnej koncertnej sezéne sa komorny stibor roz-
siril o dychovu sekciu barokovych trombénov a rano-
barokovych cinkov a mieSany spevacky zbor, ktory sa
rovnako Specializuje na interpretaciu hudby raného
a vrcholného baroka. V deviatich koncertoch Cyklu
Gesamtkunstwerk 2025/2026 predstavi pod vede-
nim vynikajiceho nemeckého dirigenta Jérna Hinner-
ka Andresena diela spisskych autorov Jana Simraka,
Thomasa Goslera a Juraja Wirsingera a bardejovského
skladatela Zachariasa Zarevickeho spolu s dielami ich
stcasnikov Claudia Monteverdiho, Giovanniho Girola-
ma Kapsbergera a Giovanniho Gabrieliho. Orchester
vystupi popri Bratislavskych hudobnych slavnostiach
na festivaloch Kosickd hudobna jar a Levocské babie
leto, v Koncertnej séle Reduty v Spisskej novej Vsi,
v Historickej budove Divadla Jonasa Zaborského v Pre-
Sove a v Bazilike svatého Jakuba v Levoci.

Popri tom sa orchester v tejto sezéne uvedie aj ko-
mornym programom Madrigali Guerrieri et Amorosi
(Bojové a Libostné madrigaly) Claudia Monteverdiho
a komornou hudbou anonymnych autorov pre man-
doru, barokovu priecnu flautu, husle a soprén, ktora
pochddza z rakiskeho kldstora Kremsmiinster.

Le nuove musiche, orchester

Jakub Mitrik, umelecky vedtci, chitarrone
Nina Pohn, barokové husle
Ferdinand Slezék, barokové husle
Pierre Pitzl, viola da gamba

Jan Prievoznik, violone

Martin Bolterauer, cink

Anna Schall, cink

Ramon Marqueés, barokovy trombén
Robert Schlegel, barokovy trombén
David Yacus, barokovy trombén
Martin Gedeon, organ

Aspasia Dimitriadou, arcilutna

Le nuove musiche, zbor
Zuzana Baddrova, sopran
Hilda Gulyas, sopran
Carly Power, sopran
Jarmila Vantuchovéd, mezzosopran
Yosemeh Adjei, alt

Filip Damec, alt

Ondrej Holub, tenor
Matts Simko, tenor
Christian Volkmann, tenor
Dévid Harant, bas

Véclav Jetéabek, bas
Tomas Selc, bas



Jorn Hinnerk Andresen, dirigent

Jorn Andresen je profesorom zborového dirigova-
nia na Mozarteum University v Salzburgu a umelec-
kym riaditelom stiboru Mozarteum VocalEnsemble.
Narodil sa v Slezvicku-Holstajnsku. Dirigovanie,
hru na klaviri a ¢embale Studoval v Drédzdanoch
a v Amsterdame. Po pozicidch zbormajstra a diri-
genta v Zwickau a Koblenzi sa v roku 2008 presu-
nul do Staatstheater am Gartnerplatz v Mnichove.
V rokoch 2015 az 2019 pdsobil ako zbormajster
v Semperoper v Drazdanoch. Hostovské angaZma-
ny ho zaviedli do Anglickej narodnej opery, Bavor-
skej Statnej opery a Danskej krdlovskej opery.

Od roku 2008 vystupuje ako zbormajster na
Salzburskych slavnostiach s koncertnym zbo-
rom Viedenskej Statnej opery, zborom Saskej
Statnej opery a Bachchor Salzburg. Pravidelne
spolupracuje s poprednymi rozhlasovymi a kon-
certnymi zbormi vratane Bavorského rozhlasové-
ho zboru v Mnichove, Rozhlasového zboru MDR
v Lipsku, Dénskeho narodného vokalneho stibo-
ru, Komorného zboru RIAS, Vokal NORD Tromsg
a Choeur de Radio France. V roku 2024 dirigoval
Svetovy mladeznicky zbor a v roku 2025 medzina-
rodny zbor Designing Voices na vystave Expo 25
v Osake.

Dirigoval viac nez 60 opier, operiet a muzikdlov,
ako aj mnoho barokovych diel, opakovane s baro-
kovym orchestrom Cappella Confluentes, ktory za-
lozil v roku 2004. Jeho barokovy operny repertodr
zahfna Purcellove opery King Arthur a The Fairy
Queen, Handelove diela Rinaldo, Giustino, a Il Par-
nasso in Festa, Telemannovu komicku operu Der
geduldige Socrates a Lullyho Phaétona.

V Salzburgu sa s Mozarteum VocalEnsemble
a Cappella del’'Halla zameriava na sakralnu hudbu
salzburskych skladatelov 17. storocia, od Stefana
Bernardiho a Andreasa Hofera az po Heinricha Bi-
bera. Prvym projektom bola svetovo prva nahravka
Hoferovej Missa Archiepiscopalis. Koncerty s tymto
repertoarom pravidelne uvadza v Rakusku i v za-
hrani¢i, v sicasnosti so $pecidlnym zameranim na
Hoferovu zbierku Ver Sacrum. Od roku 2024 tzko
spolupracuje aj s Centrom pre barokovi hudbu vo
Versailles.

Po pedagogickych posobeniach v Koline nad Rynom
a v Drazdanoch a mnohych rokoch ¢innosti men-
tora pre Férum zborovych dirigentov Nemeckej
hudobnej rady bol Andresen v zimnom semestri
2019/20 menovany profesorom na Mozarteum
University v Salzburgu.

Jakub Mitrik, umelecky veduci

Jakub Mitrik, roddk zo SpiSskej Novej Vsi, Studoval na
Cirkevnom konzervatériu v Bratislave a na Vysokej skole
muzickych umeni v Bratislave klasicku gitaru pod vede-
nim Jozefa Zsapku a Martina Krajca. Neskor absolvoval
Stadium starej hudby na Hochschule fiir Kiinste v nemec-
kych Brémach v odbore lutna v triede Joachima Helda
a v odbore historickd interpreta¢nd prax pod vedenim
Manfreda Cordesa (Wesser renaissance).

Pocas Studii i v nasledujuicich rokoch sa stal vyhladava-
nym kontinuovym a sélovym hrdc¢om na historické stru-
nové nastroje ako su chitarrone, teorba, barokova lutna,
barokova gitara a mandora.

Barokova hudba ho pritahovala uz v mladom veku, chcel
sa venovat jej ¢o najvernejSej interpretdcii na kopidch
historickych nastrojov. Centrom jeho pozornosti sa stalo
17. storocie. Mimoriadne ho zaujima prelomové obdobie
raného baroka, ked su este stale pritomné principy pri-
ma prattica (stary styl s prisnym dodrziavanim polyfo-
nickych pravidiel kontrapunktu), ale uz sa rodi seconda
prattica (novy Styl s dérazom na text a a melodickd slo-
boduy), prindsajtica expresivne zhudobnenie poézie v diele
Claudia Monteverdiho ¢i Sigismonda d’'India. Préve tvor-
be Sigimonda d’India venoval svoje prvé dve nahravky,
ktoré vznikli so stiborom Le nuove musiche v spolupréci
s vynikajicim barokovym gitaristom Pierrom Pitzlom
(Private Musicke) a barokovym harfistom Maximilianom
Ehrhardtom (L'Arpeggiata).

Jakub Mitrik spolupracuje s renomovanymi ansamblami
venujicimi sa barokovej hudbe, napr. Concentus musicus
Wien, {Ohl} Orkiestra Historyczna, Bach Consort Wien
¢i Ars Antiqua Austria. V roku 2016 zalozil orchester Le
nuove musiche, ktory sa venuje ranému a vrcholnému
baroku.

Medzi jeho najvyznamnejSie ucinkovania patri spolu-
praca na uvedeni opernej trilégie Claudia Monteverdiho
(Korunovdcia Poppey, Orfeo a Navrat Odysea do vlasti)
vo Viedenskej Statnej opere, na operach Guistino Georga
Friedricha Handla a Bajazet Antonia Vivaldiho vo Vieden-
skej komornej opere a Sperky Madony Ermanna Wol-
fa-Ferrariho v Slovenskom ndrodnom divadle.

Vystupoval na vyznamnych festivaloch starej hudby, aky-
mi si Oude Muziek Festival Utrecht v Holandsku, Tage
der alte Musik Regensburg v Nemecku ¢i Dni starej hud-
by v Bratislave. U¢inkoval pod vedenim poprednych diri-
gentov, napr. Pabla Herrasa Cassada, Stefana Gottfrieda,
Fritza Haidera, Rubena Dubrowského a s mimoriadnymi
solistami ako Max Emanuel Cenci¢, Romina Basso, Alfre-
do Bernardini a dalsi.

Jakub Mitrik zvitazil v roku 2023 na medzindrodnej
stutazi H .I. F. Bibera v rakdskom St. Floriane. V roku
2024 nahral v svetovej premiére komornd hudbu pre
slaciky a mandoru z rakuiskeho klaStora Kremsmiin-
ster (Mandora - The Lute of the Monasteries, Pan-
classics 2025).
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Hudobny festival “Levocské babie leto” je realizovany
s podporou nasich patrénov a nasledujticich organizacii:
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